Una creacié d’ATRESBANDES (Monica Almirall, Miquel Segovia i Albert Pérez Hidalgo).

“Quien nos habla, me da la impresion, es siempre el acontecimiento, lo insolito, lo
extraordinario: en portada, grandes titulares. Los trenes sblo empiezan a existir cuando
descarrilan y cuantos mas muertos hay, mas existen. Es necesario que ftras cada
acontecimiento haya un escandalo, una fisura, un peligro, como si la vida no debiera
revelarse nada mas que a través de lo espectacular, como si lo elocuente, lo significativo
fuese siempre anormal: cataclismos naturales o calamidades histéricas, conflictos sociales,
escandalos politicos... La prensa diaria habla de todo menos del dia a dia. La prensa me
aburre, no me ensefia nada; lo que cuenta no me concierne, no me interroga y ya no
responde a las preguntas que formulo o que querria formular. Lo que realmente ocurre, lo
que vivimos, lo demas, todo lo demas, ;dbénde esta? Lo que ocurre cada dia y vuelve cada
dia, lo trivial, lo cotidiano, lo evidente, lo comun, lo ordinario, lo infraordinario, el ruido de
fondo, lo habitual, ;como dar cuenta de ello, como interrogarlo, cémo describirlo? Interrogar
a lo habitual”

Fragment del capitol ;Acercamientos a qué? del llibre Lo infraordinario
de Georges Perec traduit per Mercedes Cebrian

En escena ens imaginem un espai a quatre bandes amb alguns mobles que recordin
una habitacié. Dins d’aquest espai i en diferents moments, un grup de persones ens mostra
la seva intimitat. Tots els personatges han habitat aquesta habitaci6é i veiem les seves
accions més quotidianes, com una superposicid de records i histories: algu es renta les
dents, algu dorm, algu juga als escacs, algu escriu, algu es masturba, algu parla per teléfon
sobre Mark Rutte, algu llegeix La muntanya magica... i, al centre d’aquestes accions
quotidianes, un televisor que governa I'escena. El televisor retransmet la noticia d’'un succés
real: 'accident de Germanwings que en el 2015 va causar la mort de 150 persones.

ASPECTE GLOBAL D’UNA QUESTIO vol ser una peca de teatre inspirada, principalment,
en el text "Deux cent quarante-trois cartes postales en couleurs véritables" de Georges
Perec i en la novel-la grafica "Building Stories" del dibuixant i escriptor nord america Chris
Ware. Aquests referents juntament amb el dispositiu escénic volen establir un dialeg entre
un fet extraordinari i un de quotidia. El treball consisteix a establir relacions entre les dues



capes (realitat/ficcid) per generar noves linies de pensament al cap de I'espectador. Dues
situacions aparentment no relacionades acaben creant una nova realitat pel fet de compartir
el mateix espai i temps. El que volem és traslladar a escena la proposta de Perec d’observar
el fet comu amb ulls perplexos.

El que veura I'espectador sera les diferents histories que es van desplegant al voltant d’'un
sol espai (un dormitori) en forma de records i vivéncies. Aquest espai es troba habitat per
cinc persones que en diferents temps han viscut en aquest dormitori. L'espai es va
carregant de les experiéncies dels protagonistes que van deixant petjada. A nivell formal,
I'obra és una investigacioé de com traslladar el llenguatge de la novel-la grafica a escena fent
servir la simultaneitat d'escenes i I'utilitzaci6 de marcs al terra com a paral-lelisme de les
vinyetes. Aquest és un treball de creacié que posa el focus en linterpret i en la seva
capacitat de generar escenes a partir d'improvisacions. Amb aquest dispositiu I'obra mostra
de quines diferents maneres ens afecten els fets quotidians del dia a dia i aquells més
externs com podria ser un canvi de govern, una crisi econdmica o un fet extraordinari com
un accident d'avio.

Per sobre d’aquesta proposta planeja, a més de I'obra de Georges Perec i Chris Ware, la
sospita que aquest nou treball sera una performance que obeeix als imperatius d’alguna
neurosi personal relacionada amb la gestié de les emocions o, alld que en petit comité, dins
de la companyia, denominem teatre psicologic.

Sobre el succés de Germanwings

El 24 de mar¢ de 2015 'AIRBUS A320 de la companyia aéria Germanwings va enlairar-se
de Barcelona amb destinacié Dusseldorf. Segons la versio oficial de les autoritats en
analitzar la caixa negra, uns 27 minuts després de l'inici del vol, I'avié agafa altitud de creuer
sobrevolant els Alps francesos. Fins aquest moment, tot succeeix amb total normalitat. En
aquell moment, el pilot decideix sortir de la cabina, segurament per anar al lavabo, deixant
el comandament del vol al copilot Andreas Lubitz de vint-i-set anys. A partir d’aquell
moment, I'avié comengar a perdre algada. Segons el fiscal que va portar el cas, sembla ser
que el copilot va prémer expressament el botdé de descens. El pilot, sense poder entrar a la
cabina perqué estava bloquejada des de dins, i en veure que l'avidé esta en descens,
comenca a picar a la porta per poder entrar. Perd no hi ha cap resposta per part del copilot.
Tampoc a les trucades d'emergéncia de la torre de control, que veia un canvi perillés en
l'altitud de l'Airbus. Aquesta escena de descens frenétic dura tan sols 8 minuts, fins que
l'avid s’estavella als Alps francesos. Totes les 150 persones a bord moren a l'acte. A partir
d’aquest accident, es van reformular els protocols de salut mental sobre els pilots, ja que la
defensa de les victimes va assegurar que Lufthansa va ser negligent perqué no va fer
passar controls i proves a algu que en els darrers anys havia patit una depressié amb
tendéncia suicida i en els darrers mesos havia estat diverses vegades en baixa per
depressio. Finalment, el juny del 2020 surt la senténcia, indemnitzant a les victimes perd
sense cap puniment a la companyia Lufthansa.

Molts han estat els interrogants sobre aquest accident i diverses teories de la conspiracio
van aparéixer per intentar explicar I'inexplicable: un home se suicida estavellant un avié



amb 150 persones. En els grans accidents tragics, el record de les victimes implica explorar
el seu moén quotidia. Els diaris, les televisions i els homenatges relaten el dia a dia
d’aquestes persones i és aqui, on el pathos es produeix. Davant I'extraordinari, la pérdua
del que és insignificant i quotidia ens aclapara. | és per entendre el fet inexplicable, que
tornem a lo infraordinari, a veure si en aquest entramat diari hi trobem explicacions.

En aquest estrany moviment pendular és on ens volem situar amb aquest nou treball.

Sobre la dramaturgia

La nostra intencié és que I'espectador sigui testimoni de les accions més quotidianes dels
personatges i els acompanyi en I'habitar d’aquest espai. Es mitjangant aquesta observacié
d’alld comu que es pot aconseguir I'efecte que busquem: que alld petit i quotidia, pero
profundament carregat de potencialitat de realitat, floreixi, surti a la llum i es desvetlli per
poder establir un dialeg amb el gran esdeveniment que permet una mirada nova sobre la
realitat.

El resultat d’aquesta trobada entre les dues dimensions és una mirada estético-politica que,
per la seva estranyesa, ens permet una mirada renovada sobre el mén. En aquesta mirada,
les coses, els esdeveniments i els comportaments ja no sén alla “de per si’, de manera
naturalitzada i acritica, sind que es presenten com a material per a ser pensat, una realitat
que cal tornar a aprendre i conquerir. Aquesta intervencié sobre la temporalitat necessita la
perversio en la relacio entre el temps ficcional, el temps de la visid de I'espectador i el temps
capitalitzat de la successio constant de les imatges espectaculars, planes i immediates dels
mitjans de comunicacio.

BYUN-CHUL HAN La sociedad de la transparencia

Aspecte global d’'una qliesti6 convoca, per tant, una mirada de I'espectador que acaba
esdevenint creadora en virtut de la desacceleracid. L'espectador ha de practicar el que
anomenem la paciencia del voyeur per reconstituir els significats de les accions i els
esdeveniments, per tal que l'auténtic esdeveniment es desvetlli en el dialeg entre temps i
mirades subjecte-objecte, espectacle-public, voyeur-objecte de desig.



Agui de Richard McGuire. En aquesta novela grafica, l'sutor explica la Histona, en
majuzcies, d'un sol espai des dals pamerz dies de fa Terra fing 8 més enla de la
extimcid o fa humanitat.
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